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OZET

Edebi eseri, cesitli inceleme metotlariyla tahlil etmek; boylelikle eserin
gorinmeyen yuzinu ve katmanlarini gozler 6ntine sermek mumkutndur. Bu cesitli
bakis acilari, arastirmaciya ve okura farkli pencereler acar. Makalemizde temel
aldigimiz “arketipsel sembolizm”, edebi eserlerin sembolik yapisini ¢éztimlemeye ve
yorumlamaya calisan bir psikolojik céztimleme yontemidir. Arketipler, insanin
evrensel duygu, dusltince ve davranig kaliplarini olusturur. Bu kaliplarin
acimlanmasi, Uzerine dikkat cekilen eser kahramaninin sertivenini giin yuzline
cikarir. “Arketipsel Sembolizmi” kuramlastiran ve bir sistem olarak 6ne stiren C. G.
Jung’dur. Bu nedenle onun eserleri ve hakkinda yazilanlar calismamiza yo6n
vermistir.

Bu inceleme ydntemini uyguladigimiz eser, Elif Safak’in yogun sembollerle ve
tasavvufi kodlarla 6rdtigih Pinhan adli eseridir. Bu tarz bir inceleme metoduna baglh
olarak degerlendirmeye calistifimiz romanda; cift cinsiyetli baskahramanin
hikayesini yasayarak, 6ziine ulasma cabasina taniklik ederiz. Kabul gérmiis Islam
normlarinin disinda bir tekke yasantisi icinde baslayan baskahramanin yolculugu,
Istanbul’da bir askla kesisip bir mahallenin kefareti olarak cift cinsiyetliliginden (iki
baslilik) kurtulmasiyla son bulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arketipsel sembolizm, Cift cinsiyetlilik, Ytice Birey, Ic
Tum Benlik, Sertiven.

ABSTRACT

There is a number of methods that can be applied in order to analyze a
literary work, thus revealing its hidden features and providing a deeper insight into
its narrative layers. By taking various points of view both the reader and the
researcher may achieve a better understanding of the work, seeing it from the
different prospectives. Foundation stone of this article on Archetypical Symbolism is
the method used for analyzing and explaining symbolic structures of literary works.
Archetypics constitute sense, thought and behaviour shape of human beings.
Explanation of these shapes discloses the hero’s adventure. It is C.G. Jung that
theorized Archetypical Symbolism and proposed it as a system, and therefore the
present study is based mostly on the criticism of his works.

In the scope of the present study we chose to apply the abovementioned
method to the novel “Pirihan” written by Elif Safak. The novel abounds in symbols
and mystical codes and, no doubt, constitutes an interesting material for the
research. The novel itself is a story of an androgynous man, and throughout the
text the reader observes the protagonists’s efforts to return to his real self. Our hero
starts his adventure with a tekke (dervish lodge) life, not complying with the norms
accepted by Islam society, then finds his love in Istanbul, and finally gets rid of his
androgyny.

Key words: Archetypical Symbolism, androgyny, great individual, inner self-
esteem, adventure.
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1. Arketipsel Sembolizmin Tanitilmasi

Edebi ttrler icerisinde; roman ve hikadyenin kurmaca dinyasi, gercek
diinyanin bir yansimasi, bir cesit taklididir. Yasam sertivenlerine taniklik ettigimiz
roman kahramanlari, aslinda tam anlamiyla yerylizii sakinlerinin kendisidir. Bu
edebi anlatilarin gerilim c¢izgisi, kahramanin psikolojik durumuna ve ruhi bliyiime
stirecine gore sekillenir. Kahramani bu yoénuyle degerlendirebilmek icin psikoloji
biliminin 1$181nda sekillenen bir inceleme metodundan faydalanmamiz gerekir.

Edebiyat ve psikoloji arasindaki bu iliskiyi iki énemli isim sistemlestirmistir.
Bu iki kisi S. Freud ve C. G. Jung’ dur. Beraber calismalar da yapmis olan bu bilim
adamlari, sonralar1 farkli gortisler 6ne strerek yollarini ayirmislardir. “ Freud,
bilindigi gibi, ruh dinyasini bilincli ve bilinc¢siz olmak tizere ikiye ayiriyor. Jung bu
ikiligi Uclestiriyor. Bilincin ve bilincaltinin yaninda kolektif bilincaltina (bilincdisi)
yer veriyor.” 1

Jung, insan ruhunun iki bélimden olustugunu savunur. Bunlar biling ve
bilin¢altidir. Bilin¢disini da iki kisma ayirarak, kisisel bilin¢dis: ve kolektif bilin¢dis:
olarak adlandirir. Kisisel bilincdis1 her insanda farkli sekilde ortaya c¢ikarken
kolektif bilin¢cdis1 “ruhsal yapinin, insanlar1 ortak bir temelde birlestiren dogal
kokenidir.” 2

Jung, arketipleri, ortak bilincdisini olusturan yapisal 6geler, diye tanimlar ve
insanin fizyolojik anlamda nasil gelisiyorsa ruhsal anlamda da belli bir gelisme
potansiyelini icinde tasidigini séyler.

Romanda uygulamaya calistigimiz arketipler ve arketipsel sembolizm, Jung’
un Freud’dan ayrilan en 6nemli 6zelligi olan kolektif bilincdisinda yer alan yapisal
ogelerdir. “Arsetipler, hepimizde yer alan insanligin en eski hayalleridir. Bu en eski
hayaller, kolektif insan deneyinin en derin yerlerinden gelen sembollerdir. Bunlar
tarle ilgili deneylerden meydana gelmislerdir. ” 3

Birbirinden c¢ok uzakta yasamalarina ve aralarinda herhangi bir iliski, bag
vb. olmamasina ragmen farkli topluluklarda benzer 6gelerin olmasi, Jung’ un
dikkatini cekmis ve arastirmalari neticesinde bunu kuramlastirmistir. Jung, btitiin
insanlarda bulunan ortak unsurlar1 belirtmek ve bu benzerliklere dikkat cekmek
icin arketip kavramini kullanmistir. “Arketipler, tim insanliga mal olmalar
sebebiyle evrensel olani kisiselle; geneli 6zelle kaynastirip kisiye has bir géoriintimde
ortaya cikarlar.”4

Arketipsel 6geler somut varliklar olarak karsimiza ¢ikmazlar. Onlar: bilincte
meydana getirdikleri etkilerden taniyabiliriz. “Arketip kalitimsal bir isleyis tarzidir.
Bu kalitimsal isleyis tarzi civcivin yumurtadan ¢ikisina, bir kusun yuvasini yapisina
ve yilanbaliklarinin Bermudalara yol bulmalarina tekabtil eder. Baska bir deyisle bu
bir davranis kalibidir.” 5

Roman kahramanlari, romanin seyri stiresince bir bireylesim stireci yasarlar.
Jung’a gbére bu “bireylesim surecinin amaci ruhsal butinltige ulasmaktir.”e
Kahraman bu yolculugunda ruhsal butinltige ulasabilecegi gibi, tam tersine

"Halis Ozgl, Psikanalizin 3 Btiytikleri Freud Adler Jung, Kibele Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 209.

% Gokeri, A. 1., “Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yénteminin Tanitilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve
Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmas1”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara Unv. DTCF, 1979, s.8.

® Ozgii, Psikanalizin 3 Biiyiikleri Freud Adler Jung, s. 210-211.

* Anthony Stevens, Jung, Kakniis Yaynlari, istanbul, 1999, s. 50.

’ Stevens, Jung, s. 52.

® Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Y6nteminin Tamtilarak ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi”, s. 17.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 2/4 Fall 2007



1212 Taner NAMLI

kendini tamamlayamayarak bir disist de yasayabilir. Jung, “bireysel bilincle
ilintili olan benlik bilincinin, denizde ylizen bir gemiyi animsatircasina irksal
bilin¢cdisinin engin sahasi izerinde ytzdtginu soyler.” 7

“Mitos ve edebiyatta beliren arketipsel Oykulerin baskisisini “ego-hero”
dedigimiz “benligin simgesi olan kahraman”; diger oyuncularini da ¢esitli kiliklarda
ortaya cikan arketipler olusturur. Arketipler mitoslarin ve o6ykulerin tanrisinda,
cadisinda ve perisinde ifade bulur. “Goélge”, “anima”, “animus” ve daha nice
arketipleri; gercekci denilen yapitlarda ‘insan kisiler’ icine gizlenmis olarak
buluruz.”s

1.1.Golge (Shadow) Arketipi

Insanin isteyip de gerceklestiremedigi, bilincaltina attigi duygular1 “gélge”yi
olusturur. “Golge, bireysel bilincdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal
kisiligimize uymayan tim vahsi istekler ve duygulardir. Utan¢ duydugumuz ve
kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her seydir.” © Kahraman bireylesim stirecini
tamamlamak Uzere ciktign yolculugunda kendi golgesiyle ylizlesmek zorundadir.
Stire¢ icinde kahraman ya golgesini yenecek ya da ona yenik dusecektir. Golge
genellikle rtiyalarla ortaya cikmaktadir.

Golge, karsimiza bir karakter olarak da cikabilmektedir. Bu rolti Gistlenen bir
karakter, kahramanla karsi karsiya getirilerek onun kendini tamamlamasinda
6nemli bir rol Ustlenir. Jung, golgeyi kisisel ve kolektif golge olmak tizere iki ayri
acidan ele alir. Kisisel anlamda zayifliklar ve kusurlar seklinde ortaya cikar. Eger
insanligin ortak bir yontnu sergiliyorsa kolektif bir zeminde dtstntlmelidir.

1.2.Anima ve Animus

Insanlarin bilincdisinda karsi cins arketipi bulunmaktadir. Erkeklerde
kadinlara yoénelik, kadinlarda da erkeklere yonelik 6zellikler bulunmaktadir. Jung
“kars1 cinse ait arketipi kadinlarda animus, erkeklerde de anima olarak
adlandirmistir. Anima ve animus her iki cinsin bilin¢cdisinda erkegin kadinliga ait
yontnd ve kadinin erkeklige ait yontini temsilen zit esler (syzygy) olarak faaliyet
gOsterir.”10 (Stevens, 1999: 72)

Kahraman ruhsal butinligini saglamak icin karsi cins ile karsilasmak
boylelikle bir denge kurmak zorundadir. Bunu saglayamazsa kendini tamamlama
yolunda buiytik bir eksiklik yasayacaktir.

Romandaki kahramanlar c¢ogunlukla ruhlarindaki o buytuk eksikligi
kapatmak amaciyla yola cikarlar. Kahramanlarin ruhsal gelisimlerini olumlu y6nde
tamamlayabilmeleri icin her iki ruhsal durumu butinlestirmek yani beden ve ruh
ikilemini bir btittin haline getirebilmeleri gerekir.

1.3.i¢/Tiim Benlik Arketipi

Ic/Tim Benlik arketipi “Her seyin bagh oldugu, her seyi diizenleyen ve
kendisi de bir enerji kaynag olan, kisiligin ve ruhsal butinliglin merkezcil
noktasidir.” 1'Kahraman icindeki bu merkezcil noktanin farkina vardigi andan
itibaren, 0zUnu kesfetmeye baslayacak ve bu dogrultuda ona ulasmaya
cabalayacaktir. Kisi bu noktaya yaklastigi oranda kendi ruhsal gelisimini

" C. G. lung, Bilin¢ ve Bilincaltimin Islevi, gev. Engin Biiyiiknal, Say Yay., ist., 1997, 5.42.

8 Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yénteminin Tanitilarak ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi”, s. 18.

° Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, gev. A. Yalgmer, Say Yaymlari, Istanbul, 2001, s. 63

1" Stevens, Jung, s. 72.

' Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yénteminin Tanitilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi”, s. 183.
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tamamlamaya baslar. “ic Benlik” Arketipi genellikle cesitli geometrik sekillerle
simgelenir. Jung bunlari, Sanskritcede “sihirli daire” anlamina gelen “mandala”
sozcuglyle adlandirmistir.

Kisinin 6zinde olan kaynak konumundaki bu merkeze 'I¢ Benlik' adini veren
Jung, bireyin ruhsal gelisiminin bu “I¢c Benlik” ile olan iliskisinin yakinhigina gére
degerlendirmektedir. "Kisi ona yaklasabildigi, bilincine varabildigi oranda olgunluga
erisme olanagina sahip olur. Olgunlugun, yaraticiigin, erdemliligin kaynagidir I¢
Benlik." 12

Kisinin ne oldugunu, kendi icinde bulunan 06zt kesfetmesi gerektiginin
altinin cizildigi bir diinya olan “Ic Benlik”, edebi eserlerde uyanisi yasamadan énce
kahramanin elinde olan giicin farkinda olmamasi ve akabinde kendi gerceklerini
kesfetmesiyle birlikte harekete gectigi an olarak 6zetlenebilir.

1.4.Yiice Birey/Yasli Bilge Arketipi

Bu arketip toplumlarin degismeyen dogrularini temsil eden, yol gdsterici bir
karakterdir. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Dedem Korkut, tamamiyla bu arketipin
bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Ylice Birey, kahramanin yolunu isiklandiran, ona
dogru yolu goésteren 6nci kisiliktir. “Bu yash adam, diinyamiz gibi iki milyon yil
boyunca insan yasamini tim acilari ve nesneleriyle yasamis, varolusun ana
imgelerini kendinde biriktirmis ve evrensel deneyimi adina insan ruhunda bireysel
bir durum olusturan imgeleri yetkili kilmistir.” 13

1.5.Persona (Maske)

Persona, dis kisiligimizin yo6nlendiricisidir. “Persona” s6zctigl antikcag
aktorlerinin oynadiklari roli belirtmek icin giydikleri maskenin adidir. Hayat1 bir
sahne olarak distnursek insanoglu da bu sahnede insanlar icerisinde yUzine
taktigi maskelerle varligini strdirir. “Biraz abartili bir ifadeyle; persona kisinin
gercekte olmadigl halde kendisinin ve digerlerinin o zannettigi seydir denilebilir.”14
(Stevens, 1999: 45)Kisi personasi ile dis dinyaya kars: dengesini saglayabiliyorsa
basarili olabilir. Eger personasini dogru zamanda ve dogru yerlerde kullanamiyorsa
kisilik problemleri yasayarak bir dtistist yasar.

2. Arketipsel Sembolizm Acisindan Elif Safak’in Pinhan Romaninin
Incelenmesi

2.1. Romanin Tanitimi

Pinhan romani; romanla ayni adi tasiyan baskahramanin, 6ztnt bulma /
hikayesini yasama sertveninde yasadig fiziksel ve ruhsal degisim silirecini anlatir.
Pinhan siradanliktan cikararak, cevresindeki insanlardan farkl kilan bir 6zelligi /
kusuru vardir. Pinhan, dogustan iki basl yani ¢ift cinsiyetlidir. Bu fiziksel kusurun
utancini tasiyan bir cocuk olarak Durri Baba adli kahramanla tanisan kahraman,
onun manevi iklimine girerek Dtirri Baba tekkesine adim atar.

Durri Baba tekkesi, farkli yaratilistan insanlarin bir arada bulundugu,
huzurlu ve sakin bir ortamdir. Tekkede yasayan blttin kahramanlar, bu mekana
hikayelerini yasamis olarak gelmisler ‘hayal ve hafizalariyla’ kendilerine 6zgti bir
diinya kurmuslardir. Yasayislari géz oOntinde bulundurulursa tekke fertlerinin,
‘Kalenderilik’ olarak adlandirabilecegimiz Islam heterodoksisinin biinyesindeki bir
sistemin parcalar1 olduklari sOylenebilir. “Kalenderiler’in, aba giymeyi ytin elbiseye

12 Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yonteminin Tamitilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmas1”, s. 24.

" Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlart, s. 244.

' Stevens, Jung, s. 45.
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tercih ettiklerini, g6gti ata, yeri ana bildiklerini, sac, sakal, kas ve biyiklarini tiras
ettiklerini, mescid ve tekkeyle kiliseyi, cennetle cehennemi bir goérduklerini,
glizellere diisktin gezici dervis ztimrelerinden olduklarini” bilmekteyiz.!5 Boyle bir
yapilanma igerisinde Durri Baba’nin, Ylice Birey kimligiyle tekke fertlerinin yollarin
aydinlattigini goérturtiz. Bu tekke fertlerinden, 6zellikle Dulhani Hasan ve Dertli
Hagopik adli kahramanlar, Pinhan icin 6énemli bir yer tutar. Durri Baba’nin sefkat
ve muhabbet yont, Pinhan’in iki baslihgindan birini etkilerken Dulhani Hasan’in
mert, babacan tarafi 6teki yoéninu etkiler. Pinhan, cift cinsiyetliligini farkinda
olmadan bu kahramanlarin 6zellikleri ile 6rtiistiirme egilimindedir.

Pinhanin sertiven grafiginin ciddi anlamda yukseldigi ve sertvende bir
kirilma noktasi olarak tayin edebilecegimiz olay, Pinhan ile Dertli Hagopik arasinda
gecer. Durri Baba tekkesinde, yilda iki defa Ruz-1 Muhabbet glnleri
dizenlenmektedir. Bu glinlerde tekke fertleri, hafiza ve hayallerini ortaya sererek
hikayelerinin fallarina bakarlar. Bu gunlere katilamayan tek bir kisi vardir. O da
Pinhan’dir. O, bu durumu dislanmiglik olarak gérur ve icinde buytk bir kirginlik
tasir. Dertli Hagopik, Pinhanin kirginliginin farkina varinca bu glnlere
alinmayisinin sebebini izah etmek ister. Dertli Hagopik’e gére bunun sebebi
hikayesini yasamamis olmasi, dolayisiyla hentiz éz(inii bulamamasidir. Ustelik
6zinden utanip sikilmasinin da dogru olmadigini soéyleyince Pinhan, ustline
titredigi sirrinin, yani iki bashliginin bilindigini anlar; bu utan¢ ve kizginlhkla
kendini disar1 atar. Simdi ile gelecegin i¢ ice gectigi sembolik unsurlar tasiyan bir
Ust boyuta giren Pinhan, burada viicudunun buttn killarindan arinir. Bu sekilde
kesretten vahdete, ikilikten-birlige dogru uzanan yolda 6nemli bir asama kat eder.
Uyandiginda kendini Durri Baba’nin esiginde bulur. Durri Baba tekkeden ayrilarak,
‘erginlenme’ asamasina gececek olan Pinhan’a “6ztinden utanip sikilmamas1”
tavsiyesinde bulunarak bir inci tanesi hediye eder. Bu inci tanesi, romanin basinda
tekkenin bahcesine gizlice giren Pinhan’in sahip olmak istedigi inci tanesidir.
Pinhan, bu sekilde inciyi de yanina alarak yolculuguna c¢ikar.

Istanbul’ a vardiktan sonra bazen tekkelerde kalarak, cogu zamanda
sokaklarda yatip kalkarak duragan bir yasam surer. Ta ki inciyi caldirana kadar.
Sikintili bir aninda inciyle dertlesmek icin onu kesesinden cikardiginda, Kavanoz
Bekir lakaph bir hirsiz inciyi Pinhan’in elinden asirir. Bu olay, kahramanin sertiven
egrisini dolayli bir sekilde dalgalandiracak ve bir askin icine stirtiklenmesine sebep
olacaktir. Pinhan, sessiz sedasiz bu adami takip eder, fakat Hiiner Kahvehanesi'nde
hirsizin izini kaybeder. Glinlerce bu mekana onu bulmak icin gelir gider ve sonunda
karsilasirlar. Yakay: ele veren Kavanoz Bekir, inciyi Clice Cafer’e sattigini sdyleyerek
Pinhan1, onun evine gétiirtir. Inciyi geri almak hevesiyle Ciice Cafer’in pesini
birakmayan Pinhan icin 6nemli bir kirilma noktasi yine yasanacaktir. Bu sacsiz ve
sakalsiz dervig, Clce Cafer’in ilgisini ceker ve ona muhataplarina oynadig boy
uzatma oyununu oynamaya calisir. Oynadigl oyunda basariya ulasamayan Cuce
Cafer, oyununa devam etmek icin onu Manol'un Meyhanesi'ne gotirtir. Manol'un
Meyhanesi'nde atesoglani Karanfil Yorgaki ile karsilasan Pinhan, boylelikle ask
halkasina adim atar. Pinhan’in arzusuyla Ciice Cafer’in evinde ikinci defa bulusan
bu iki asik, birbirlerine sirlarini acarlar. Karanfil Yorgaki, Pinhan’ kalbinin atesiyle
sarip sarmalar ve onu tamamlayan 6nemli bir kisilik olarak roman dlinyasina adim
atar. Fakat Pinhan, henitiz hikayesini tamamlamamistir. Yorgaki’yi uykuda

¥ Nihat Azamat, “Kalenderiyye”, T.D.V. Islam Ans., Istanbul, 2001, C. 24, s. 256.
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birakarak, karisik dustinceler icerisinde dolasmaya cikar ve kendini Akrep Arif
Mahallesinin kapisinda bulur. Pinhan3 burada mahallenin yedi kocakarisi
beklemektedir. Mahallenin kocakarilari, mahallenin yasadig: iki basliligi anlatarak
bundan kurtulmasinin, yine iki baslh birinin yardimiyla mumkin olabilecegini
soyler. Cinklt mahalle iki isimli olarak hem Akrep Arifin hem de Naks-1 Nigarin
ismini tasimasinin sikintisini ¢ekmektedir. Bu iki isim birbirlerine usttinluk
saglamaya calistigindan, mahalle blytk felaketlerle kars: karsiya gelir. Pinhan bu
yardim talebini “kabultimdir” diyerek kabul eder ve viicudunun sehrine girerek
degisim slirecini yasamaya baslar.

‘Elem Sehristani’ adli bélimde anlatilan bu degisim, insan vicudu ve
yerylizl arasinda buytk alem/ktictik alem iliskisi eksen alinarak dile getirilmistir.
Strec tamamlandiginda Pinhan’t karsimizda bir kadin olarak go6rtirtiz. Pinhan,
yasadig1 bu fiziksel degisimin ardindan tekkeye geri doner. Tekkeye vardiginda ise
bir virane ile karsilasir. Tekke yikilmis, tekke fertlerinin hatiralar1 saga sola
savrulmustur. Artik onun icin de hikayesini sonlandirmanin vakti gelmis, viicut
sehrinde karsilastigi yilanin icine akittigi zehrin, ona tanidigi muihlet dolmustur.
Pinhan sirdas oldugu derenin yanina gider ve orada can verir. Yorgaki’de, Clice
Cafer’den inciyi geri almay: basararak Pinhan’in pesinden gelir, fakat onun cesediyle
karsilasir. Pinhan’a kendi elleriyle bir mezar yapar ve inciyi mezar tasindaki oyuga
yerlestirir. Pinhan’ in hikayesini yasama sertiveni de bdylece tamamlanmis olur.

Doniis Ayrilma

/ Q

Erginlenme
<—

Romanda, Pinhan’in sertGiveninin yani sira Akrep Arif nam-1 diger Naks-1
Nigar mahallesinin yasantisina ve iki baslilhik hikayesine de genis yer verilir.
Ozellikle, Nevres ismindeki kiz cocugunun mahallenin felakete stirtiklenmesindeki
rolti, Nevres’in duygulari, yasadiklar1 6én plana cikarilarak anlatilir. Ayrica Seyh
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Mehmet Muhiir Efendinin “Min-El-Evvel-iI-El-Ezel”(itikad-1 Anasir-1 Erbaa) adl
kitab1 korumak icin yaptiklar: ve bu kitabin éyktist dile getirilir.

Ask temas: kahramanlarin hikayelerinin olusumunda ve yo6nelimlerinde
belirleyici bir yere sahiptir. Dertli Hagopik’in, Ctice Cafer’in, Naks-1 Nigar’in, Karanfil
Yorgaki ile Deryakes’in ve son olarak Yorgaki ile Pinhan’in asklari, romandaki tekke
kultirintn yansittigr ilahi askla harmanlanarak romanda 6nemli bir yer tutar.
Yozlasma temasi da Akrep Arif Mahallesinin sahsinda 6ne ¢ikarilarak kentlesmenin,
deger kaybinin olumsuz yanlar: 6rttilt bir bicimde sergilenir.

Romanda adi gecen hemen butlin kahramanlarin yasadiklari hikayeler
nakledilerek, bir hikayeler labirenti olusturulur. Cogu zaman bir kahramanin
hikayesinden baska bir kahramanin hikayesine c¢ikar bir yol buluruz. Yeni
kahramanlar eklendikce derinlesen bu hikayeler labirenti ve yigini icerisinde
Pinhan, kendi hikayesini arar. Yer yer birbiriyle iliskilendirilen hikayeler; aslinda
insanoglunun yasaminin bir yansimasidir. Ctinkd insan yasaminda da herkesin
hikayesi baskalarinin hikayeleri ile zaman zaman kesisir ve onlarin igine yerlesir.

Roman, doért ana boélime bolinmus, her bélim de kendi icerisinde dort
boltime ayrilmistir. Yaradilisin dort unsuru olan ‘toprak, hava, ates ve su’ ile ilgili
beyitler ve ifadelerle birbirinden ayrilan ana bélimler ve ara boélimlerin tasidig
basliklar, insanin ve dinyanin yaradilis: ile ilgili cagrisimlar uyandirmaktadir.
Eserde inciyi tasiyan incili kusunda renklerinin, bu dért unsuru sembolize ettigi
dikkati ceker. ‘Min-El-Evvel-iI-El-Ezel’ (itikad-1 Anasir-1 Erbaa) adli kitap da
yaratilisin dort 6z hakkindadir. Kitabin kutusunda da doért ayr: ibare vardir.

Yukarida saydigimiz gibi doért sayisinin formulistik kullaniminin yani sira,
yedi sayisi da romanin basinda ve sonunda kullanilmistir. Tekkenin bahcesine
gizlice giren Pinhanin yaninda yedi arkadasi vardir. Akrep Arif Mahallesinde
Pinhan1 yedi kocakar1 karsilar ve onu Nida Hamamina goéttrtrler. Eserde iki
basliligin insandan evrene, blittin her seyde hakim oldugunun dile getirilmesiyle iki
sayisinin  da formulistik olarak kullanildigin1  sdyleyebiliriz. Eserde, harf
simgeciligine de basvuruldugu gozden kacirilmamalidir. Akrep Arif Mahallesi’nin
dort kapisi vardir ve bu kapilarin tizerinde birer harf vardir. Bu harfler ‘elif, ze, mim
ve cim’ harfleridir. Harflerden anlamli bir sézcik kurmaya calisirsak ‘mecaz’
s6zctiglinl elde ederiz ki, gercegin ziddi anlamiyla romanin dinyasini ifade etmesi
bakimindan anlamldir.

Pinhan romani dil ve Uslup o6zellikleriyle de dikkat cekicidir. Masals1 bir
s6ylemin hakim oldugu ve siirsel bir dilin 6n planda tutuldugu goérulir. Zengin
anlatim ve canli tasvirler gbéze carpar. Osmanlica sézclklerin genis yer tuttugu
eserde, bu tercihin, eserde anlatilan déneme ayna tutulmasi, tasavvufi atmosferin
yansitilmas1 isteginden kaynaklandigini soyleyebiliriz. Ayrica Akrep  Arif
Mahallesi'nin kendine 6zgli argosunun 6rneklendirilmesi anlatimi zenginlestirir. Siir
ve mektup tlrinde cesitli metinlerin varligi da, romanin bu yénleriyle karnavalvari
bir cesitlilik gdstermesini saglar.

2.2.Romanin Arketipsel Sembolizm Bakimindan Iincelenmesi

2.2.1.Ikibaghiligin Golgesinde Tekkenin Kabuguna Siginma:

Romanda, Pinhan adindaki baskahramanin fiziksel ve ruhsal degisim
stirecine tanikhik ederiz. So6zUnu ettigimiz fiziksel degisime sebep olan sey,
kahramanin durumunu c¢evresindeki insanlardan belirgin bir sekilde ayiran farkh
bir 6zelliginden kaynaklanir. Pinhan, dogustan ikibashdir (ciftcinsiyetli). Dogustan
diinyaya kusurlu gelmesi cocugun kendisini bir utan¢ bataginda hissetmesine
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sebep olur. Gunduzleri, dlnyanin gurultistiinde utancini unutan kahramani,
geceleri bir utan¢ cemberi sarar. Gecenin yalnizliginda iki bashiligi sanki kulagina
fisildanair.

“Gece ¢Oktince, bes kardes birbirlerine sokularak yattiklart yer yataginda,
karanligt firsat, yalnizligt kiif bilen hiiztin, arz-i endam ediverirdi. Cocugun etrafinda
naralar atarak birka¢ kez finl firl déndiikten sonra, arsizca tstiine c¢oreklenir,
acimasizca bogazin sikar, sesini solugunu keserdi Cocuksa, hiiztinle hesaplasmast
sona erdiginde, bir umutla ellerini viicudunda gezdiri, ama her seferinde bu
karabasanin hakikat oldugunu gérerek yattigt yerde tortop olur, kendi icine kwrilirdt.
O vakit topragin yardmasmi, dogdugu giinden bu yana kendisine musallat olan bu iki
basli illetle beraber yerin dibine gecip yok olmayt ne cok isterdi.” (s.12)

surrint canindan ala bilerek korumakta,

agyarin gézlerinden

yavuz dilden sakinarak yasamakta...”(s.13)

Insan dogasina aykiri olan bu durum, kahramanin hem fiziksel hem de ruhsal
olarak parcalanmishiginin bir gostergesi olarak ortaya cikar. Romanin seyrinde de
gorulecektir ki kahraman, sahislar ve mekanlar diizeyinde kendini bir sahsa ve
mekana sabitleyemez. Vardigi noktalarda hep yol ayrimlariyla karsi karsiya kalir.
“Dualite ve olumlu anlamda kutupsallik hayatin stirmesi icin zorunlu olsa da, say:
bilimcilerin goértstine goére iki fazlasiyla olumsuz olup, uyusmazlik ve ayirma
taraftaridir.” 16 Pinhan bu dogrultuda ikiyi tek kilmak; kesretten vahdete ermek icin
yolculuguna cikacaktir.

ki basliligi olumsuzlamanin disinda gelistirecegimiz, baska bir bakis acisi
bize yasadigimiz varlik sahasinin farkli bir yontint sergiler. Michel Valsanin cift
cinsiyetli bir yapiy1 “evrensel insanin tecellisi”’1? olarak gérmesi dikkate degerdir.
Pinhan, romanda hikayesini arayan yolcu kimligiyle aslinda 6zGnt bulmakla
yukiimlii olan evrensel insanin semboliidiir. Yaraticinin Adem’i yaratarak, ondan
bir parcadan da Havva’y1 yaratmasi, eril-disi 0gelerin insani 6zde nasil bir arada
oldugunu gésterir. Insanin yani sira séziini ettigimiz varlik sahasinda da iki
basliligin hakim bir unsur oldugunu goérariz. Gece- glinduz, iyilik-koétultik, dogum-
Olim... gibi.

“Ne safi kétiiliik; ne safi iyilik...
Her daim, her yerde,
Ikibas-li-lik...” (s.73)

Yasanilan varlik sahasi ile kahraman arasinda kurulan bu iki bashlik
0zdesligi romanin kurgusunda 6zellikle islenmistir. Pinhan’in, sertiveninin sonunda
ulastigr Akrep Arif nam-1 diger Naks-1 Nigar Mahallesi de iki ismi tasiyyamamanin
verdigi, ikibaslihigin sikintisini cekmektedir. Bu baglamda cift cinsiyetli bir viicut ile
mahalle baglantisinin dogrudan kuruldugunu gérirtiz. Yani bir mikro kozmosla,
makro kozmos iligkisi sergilenir.

Pinhan, 6ncesiz olarak tanimlanabilecek bir kimlikle, hentiz bir cocuk olarak
tekkeye adim atar. Dolayisiyla kahramanin iletisim etkinligi tekkeyle baslar. Dtrri
Baba tekkesinde bir koruyucu kabugun icine alinan kahramanin sertiveninde,
tekke ilk 6nemli mekandir. Romanin butint dikkate alindiginda kahramanin

' Annemarie Schimmell, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 68.
' Michael Valsan, Islam Maneviyat: ve Bati, Insan Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 118.
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yasadigr ruhsal ve fiziksel degisimlerle dogrudan ilgilerin saptanabilecegi mekanlar
icerisinde tekke, kahramana hikayesini yasama bilincinin asilandig: bir yerdir.

Dturri Baba basta olmak tizere Dulhani Hasan, Dertli Hagopik, Budala Tosun
ve Kul Huseyin gibi kahramanlar bu mekandaki iletisim etkinliginin
muhataplandir. Tekkede yasanan iletisim ag, manevi atmosferinin etkisiyle
diyaloglardan cok kalbi anlasmalarla o6ralmusttr. Hikayelerini yasamis insanlar
olarak tekkeye siginmis bulunan tekke fertleri, Pinhanin kendini kesfetmesine,
kendi icine bakmay1 6grenmesine yardimeci olurlar.

Tekkede fertler arasi iligkiler kéklii bir muhabbetle cevrelenmistir. Tekkedeki
herkes gibi Pinhan da Durri Baba’ya karsi buytk bir sevgi beslemektedir. Yuce
Birey kimligiyle bir kandil gibi cevresini 1siklandiran Duirri Baba icin de Pinhan, ayn
bir yere sahiptir. Ilk karsilasmalari, Pinhan’in elma agacinin tepesinde yakalanmasi
ile gerceklesir. O esnadaki bakismalarinda, birbirlerinin deyim yerindeyse iclerine
akarlar. Durri Baba, kicliik cocugun sirrini gézlerinden okur. Dlrri Baba’nin ktictik
cocugun yere dusurdigi sapanini elinde tutarak “dilersen bizdeki emanetini al”
demesi ve agacin tepesinden inmeyen cocuga “sen nasil dilersen, génlin ne yana
akarsa” (s.16) ifadeleri cocugun tekkeye stzUllip girmesi ve hikayesini yasamis
olanlarin arasina katilmasi i¢in aralik bir kapi olur.

Tekke, Pinhan’in kendi icine egilmeye basladigi, en azindan varligini fark
ettigi bir ortam olmustur. Ozellikle Dulhani Hasan, Kul Huseyin, Dertli Hagopik ve
Budala Tosun karakterleri Pinhan’in birinci derecede yakin oldugu isimlerdir. Kul
Huseyin ve Budala Tosun cok keyifli kisiliklere sahip olan ve anlattiklar: hikayelerle
cevrelerine nese sacan kahramanlardir. Pinhan onlar1 dinlemekten buytk zevk alir,
kendini cocuklugunun hayal iklimlerine birakir.

“Cocuk, bu hikayeleri dinlemeye bayuir; gtizellerin cemaline bend olan, tiirlii
cefa ve belaya bir kez olsun “yandim Allah!”demeden gégtis geren, ayni désege iki
kere bas koymayan, ayni asa iki kere kastk sallamayan, bir kit bin pare eden, her bir
pareyi ¢il cil altinlarla, kiymetli taslara yegleyen Ademogullarinin, Havvakizlariun
maceralarnint dinleyerek uyuyakalir; riiyasinda aymi hikayelerin kendi basindan
gectigini gortir; sabahlarnt pek mahmur, pek tirkek uyanwrdi. Bu sayede, tekkeye
varmadan evvel istisnasiz her gece bogazina c¢bken hiiznii bir nebze olsun
susturmayt, ptisktirtmeyi basarnmisti. Gene riiyasinda goérdiigii ve bizzat yasadig
maceralann tesirinden kurtulamadigt bir sabah, Budala Tosun’un yamna ilisip,
anlattigt memleketleri hakikaten goriip gérmedigini bir cupida soruverdi. Budala
Tosun, sanki bu soruyu uzun zamandir bekliyordu. Cocugun iri, siyah, dogustan
stirmeli gézlerine dosdogru bakarak,

‘Elbet ya. Amma bu demde degil, baska baska demlerde gidip gelmisligim var o
diyarlara,’dedi.”(s.18)

Pinhan zaman zaman tekkede anlatilan bu hikayelerin, ttirlt hayallerin pesi
sira dalar gider ve kendisiyle ayni sirr1 paylasanlari bulup onlar1 da kendisiyle
beraber kusa cevirmek ister. Kus; belki de kacmak isteyen, utancin merkezinde
olan bir insanin, yerinde olmak isteyecegi en uygun varliktir

Buttin bunlara ragmen tekkede iyi dostluklar kurmus olan kticik cocugun
Durri Baba’dan sonra ikinci derecede yakin oldugu kisi Dertli Hagopik’tir. Tanisip
kaynasmalar1 zaman almasina ragmen bir slre sonra aralarinda kuvvetli bir
yakinhik dogar.

“Dostluklart ge¢ baslamus, derine kék salmisti. Gézleriyle konusur, gézleriyle
aglasr, gozleriyle giiliistirlerdi.” (s.20 )
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Tekkede huzurlu ve nispeten mutlu bir hayat yasayan Pinhan, yine de tam
olarak kendini tekkeye ait hissetmemektedir. Tekkede yilda iki defa yapilan Ruz-1
Muhabbet giinlerine dahil edilmeyisi onun kafasindaki en ciddi soru isaretidir. Ruz-
1 Muhabbet biri kéhnebaharda biri evvelbaharda olmak Ttizere yilda iki defa
dtizenlenen gunlerdir. Bu glnlerde butlin tekke ahalisi hafizalarini, hayallerini
ortaya serer ve hikayelerinin fallarina bakarlar. Herkes bu glinlere buiytik bir telasla
hazirlanirken yalnizca Pinhan bu hazirliklarin disinda kalir. icte olup dista
kalmanin huzursuzlugunu duyar.

“Gene aymu seylerin basina gelecegini gayet iyi bildigi icin kendini tamamiyla
kapatms, etrafindakilerin umursamazligina benzeri bir umursamazlikla yanit
vermeyi kafasina koymustu. Zira simdiye degin her Ruz-1 Muhabbet éncesi sordugu
sualler yanitsiz brrakilmis, kisa stireligine de olsa yabanciigt bir samar gibi ytiziine
vurulmustu... Senelerdir Ruz-t Muhabbet kapulart Pinhan’a swlanmisti. Buna
dayanamuyor, icten ice kahroluyordu. Umutsuzdu; yalnuzdy yabanciydi.” (s.35-36)

“Senebesene avuc¢ avu¢ mutluluk veren, demadem kadeh dolusu dostluk ve
muhabbet sunan bu tekke neden durup dururken onu bdylesine kisturnus,
hapsetmisti? Oysa senelerdir burada ne kadar bahtiyardi. Burada btiytimiis,
bwiklarnini terletmis, serpilmis, ve gene burada kocamakta karar kilmust.Zaman
zaman aklint kurcalayan, kendini bildi bileli ellerini bacaklarnimin arasina her
gétiirtisiinde korkuyla geri cekilmesine sebep olan o iki basliligi susturmaya, gerisin
geri piiskiirtmeye burada muvaffak olmustu.Bunca zaman, kapular ardina kadar
actkken cikip gitmeyi bir kez olsun aklindan gecirmemis; burada
sevmis,sevilmisti....Oysa simdi adimini atacak bir karis toprak dahi bulamiyor,hazan
yapragi misali oradan oraya savrulup, yalpaliyordu.” (s.49)

Pinhan’in tekkeden ayrilmasina neden olan olay, Dertli Hagopik ile olan
konusmasindan sonra gelisir. Pinhan’in Ruz-1 Muhabbet’e alinmayisindan dolay:
kirgin oldugunu anlayan Dertli Hagopik onunla bu konuyu konusmak ve
dertlesmek ister. Pinhan’a kendi hikayesini anlatir. Onun da hikayesini yasamasi
gerektigini anlatir ve Pinhan’in sirrin1 bildigini ima eder. Sirrinin ifsa olmasini
kaldiramayan Pinhan, bdéylece kendini bir yol ayriminda bulur. Pinhan tekkede
“yasanacak bir hikayeye sahip degildir ve hicligi yasamaktadir.”!8 Kendini birden
bulundugu odadan disari atar. Ontinde bir kapi1 acilir ve o kapidan iceri girer.
Karsisinda bir baska kap1 acilir ve bu kapidan gecmek icin viicudunun bttin killan
‘kapu hakki’ olarak istenir. Vicudunun butin killarini vermesiyle birlikte
kendinden arinma, kesretten siyrilma yavas yavas gerceklesmeye baslar. Cirilciplak
kalan Pinhan fark eder ki artik sirrinin ortaya c¢ikmasindan korku ve endise
duymamaya baslamistir.

“..Sutiu dik tutup, elleriyle Orttiigii apis arasiu agiga c¢ikardi. Bunlar
yaparken bir kez olsun da déniip kapwya bakmadi Goérecegini gorstin, giilecekse
gtilstin, kinayacaksa kinasin. Bu iki baslilik duyulacaksa duyulsun. Daha evvel hig
olmadigt kadar vurdumduymaz ve tasasizdi. ”(s.50)

“Madem ki, hem Ademogullarinin hem de Havvakwizlarinin huylart oldum olast
iki baslyd: kendi viicudundaki iki baslilik da belki utanidacak bir kusur, tizeri
ortiilecek bir ayip degildi.”(s.56)

Girdigi bu ust boyuttan; artik yolculuguna cikmaya hazir hale gelmis olarak
karsimiza cikan kahraman; kendine geldiginde Durri Baba’nin esigindedir. Pinhan

¥ William L. Randal, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikayeler, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 96.
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inciyi ve 6ziinden utanmamasi gerektigine dair nasihatini de Durri Baba’dan alarak
ruhsal gelisimini tamamlamak tizere yola cikar. “Golge niteligini taniyarak bu gtice
olumlu bir yén vermistir. Aksi halde itilen ve umursanmayan arketip gittikce
karanhga gomulur, gomuldikce kara glici artar ve benligin aleyhine bUuyUyerek
onu baskisi altina alip ruhsal gelisimini énleyebilirdi.” 19

Pinhan’in cocuklugunda ve tekkede gecirdigi yillarda icinde yasattiga buytik
korku ifade ettigimiz gibi iki baslliginin ortaya c¢ikmasi ve herkes tarafindan
bilinmesidir. Bastirilan bu korku, Pinhan’in bilincaltinda rtiyalarla da su ytztine
cikar. “Clnkd her rtiya, sahibinin bilin¢cdisinin dogrudan bir ifadesi olarak ele alinir
ve yalnizca bu i1sikta anlasilabilir.”20 Pinhan rtiyasinda; uc¢suz bucaksiz bir denizde
lizerine ayak basilmamasi gereken bir esikte durmaktadir. iki yaninda da cok
sevdigi iki insan olan, Dulhani Hasan ile Durri Baba bulunmaktadir. Pinhan
ikisinden birinin yanina gitmek icin harekete gectiginde, digeri mtidahale ederek
onu kararsiz bir halde birakir. Pinhan, bu caresizlik icerisinde kivranirken avazi
ciktig1 kadar bagirmaya baslar. O esnada Dulhani Hasan ve Durri Baba kendilerine
hic de yakismayan bir sekilde ktistahlasarak, Pinhan’in tistind yirtmaya baslarlar.
Sirrini saklamaya calisan Pinhan’in ¢abasi sonugsuz kalir ve bu iki insan Pinhan’in
iki bashhigina asilarak kopartirlar. Goérdigli bu riya Pinhan’in gélge’sinin
bilincdisinda nasil bir yer tuttugunu gosterir. “Golge, bireysel bilingdisidir.
Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tim vahsi istekler ve
duygulardir. Utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her
seydir.” 2!Kahramanin icine gommeye calistigi bu gercek elbette rlyanin
catlaklarindan giin ytzlne cikacaktir.

2.2.2.Yiice Bireyin Yaninda / Diirri Baba:

Pinhan, tekkeye girmesiyle birlikte ilk istirak dairesine adim atmis olur.
Durri Baba’nin “bizdeki emanetini al” ve “sen nasil dilersen, génltin ne yana akarsa”
sozleri, onun bir cazibe merkezinin ¢ekim alanina girdiginin ve yazgisinin pesi sira
striklenmeye baslayacaginin ilk isaretleri olur. Sonradan Durri Baba tarafindan
Pinhan diye adlandirilacak olan kahraman tekkeye girdiginde hentiz ¢cocuktur. Bu
nedenle tekkeye girisin suurlu bir hareketten cok, Durri Baba tarafindan ¢cocugun
sirrinin - bilinmesinden kaynaklanan bir himaye duygusunun etkili oldugunu
sOylememiz mimkindur.

Tekkenin bahcesindeki meyvelere zarar vermek icin ciktigi elma agacinda
yakay1 ele veren kahramanla agacin altinda onun inmesini bekleyen Durri Baba,
cocugun gozlerinde onun sirrini gérur ve ona elini uzatir.

“Cocuk elma agaciun bir dalinda donakalmust. Yaslh adam elini uzatip
inmesine yardun etmeseydi orada Oylece kalakalacak, maviligin icinde hi¢ kipirtisiz,
hi¢ telassiz, éncesiz ve sonrasiz soluklanacakti.”(s.16)

O andan itibaren Durri Baba’nin eli, Pinhanin elini birakmayacaktir.
Romanin baskahramanina Durri Baba tarafindan yeni bir ad verilir. “Gizli”22
anlamina gelen Pinhan adini alan kahraman icin bu durum, yeni bir dogusun ve
asamanin gostergesidir. “ Ad verme veya ad almayi, bireyin bir hak edisler
manzumesi etrafinda ve sosyo-psisik anlamda kendini yeniden dogurmasi ve

1 Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yonteminin Tamitilarak Ingiliz ve Ttirk Edebiyatinda Baz
Romans ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmast”, s.19.

2 Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, s.126.

2! Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, s.63.

22 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1997, 5.865.
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kendilik degerlerini iceren bir kimlik/benlik dosyas:t hazirlamasi isi olarak
degerlendirebiliriz.”23 Pinhan tekkeyle birlikte bir varlik olarak ortaya cikar ve ic
benligine bir yonelim baslar. Ismini almasiyla birlikte, kahramanda ciddi
degisimlerin meydana geldigini gériirtiz.

“O gtinden sonra bir haller oldu c¢ocuga. Bliytimeye, durulmaya baslad:.
Halimane tavirlart herkesin merakini celbederken, onun dikkati bahcedeki bértil
bécekten tekkedeki kitaplara kaymaktaydi. ”(s.23)

Durri Baba’nin kusatict sevgisi ve manevi yuceligi belki de Pinhan’in
siginacagl yegane siginaktir. Ayni zamanda onu seruvenine hazirlayan, cikaran ve
gozeten bir kisilik olarak eserin merkezine yerlesir. Fakat aralarindaki bu yakinliga
ragmen, Durri Baba ile arasinda Pinhan tarafindan anlamlandirilamayan,
asilamayan bir uzaklik vardir.

“Dtirri Baba’yt gbrememenin sikintistnt da cekmekteydi. Meyva bahcgesinde
yakalarusindan sonra, o mavi bulutlart bir daha gérememis; nerede olduklarin
kimselere sormaya cesaret edememisti. Bazt bazi, Diirri Baba’nin ayak seslerini
aywdedebiliyor, her seyi goze alarak arkasindan gitmek igcin atiliyor, fakat daha ikinci
adimda solugu tiikendiginden, yerine dénmekten baska care bulamiyordu. Diirri
Baba’min maviligini kendisinden esirgedigini diistintiyor, neden bunca zamandan
sonra affedilmedigini anlamaya caliswyor, icten ice kizwyjor, dfkesini zaptetmek icin
yeni Ofkeler ediniyordu. Ditirri Baba’min selamini almak, onu selamlamak ve
muhabbetinde yer almak icin can atsa da icinde kabaryp duran bu dalgalarin
tasmasina mani olmay: basaryordu.(s.21)

Bu uzakliga ve esirgenmislise ragmen Pinhan, Durri Baba’ya olan
muhabbetini ve bagliligini kaybetmez. Durri Baba, sertiveninin sonuna kadar bir
kandil gibi onun yolunu aydinlatacaktir. Cinktl O, Yuce Birey/Yaslhh Bilge
arketipinin bir temsilcisi olarak karsimiza cikar. Kahramani sertivenine ¢ikaracak
bir gli¢ olarak var olan bu manevi insan, aydinlanmanin kaynagidir. Pinhan tekkeye
girdikten sonra ne kadar ¢ok arzu etse de Durri Baba’y1 her zaman géremez, onunla
diz dize olamaz. Istedigi gibi saglikh bir iletisim etkinligi kuramaz. Onun masmavi
gozlerinde dinlenmek, sohbetinde kanatlanmak ister. Seyrek olarak gerceklesen
karsilasmalar1 ve diyaloglar1 Pinhanin ruhuna naksolacak izler birakir. Ytce
Birey/Yaslh Bilge arketipinin temsilcisi olan Durri Baba, Pinhan’a eser boyunca yol
gOsteren, onu icine yonelten kilavuz bir kisilik olarak karsimiza cikar. “Bu yash
adam, dlUnyamiz gibi iki milyon yil boyunca insan yasamini tim acilar1t ve
nesneleriyle yasamis, varolusun ana imgelerini kendinde biriktirmis ve evrensel
deneyimi adina insan ruhunda bireysel bir durum olusturan imgeleri yetkili
kilmistir.” 24 Durri Baba’nin “bak kendine, ctimle mahltkatin 6zint gor” (s.22)
sozleri Pinhan1 kendi icine y6nelterek, ruhsal yolculugunun kapilarini agar.

Pinhan’in Durri Baba’ya karsi olan muhabbet ve diz dize olma arzusunu
bilen Dertli Hagopik, Durri Baba'ya olan bu uzakliginin nedenini, Pinhan’in
hikayesini yasamamis olmasina yani 6zGine ulasamamasina baglar. Bu uzakligin
asilmasi, kahramanin kendilik degerleriyle olan uzakligl asmasina baghdir.

“Bilirim tiztimiin sarardi, amma tatlanmady yapayalnizsin amma su varlik
dalemine gézlerine acarken attigin ¢iglik yankisiz kalmady, Diirri Baba’ya génliin aktt

# Ramazan Korkmaz, Oguz Yurdu Romaninda Toplumsal Bilingdisinin Gériintii Diizeyleri, bilig Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler
Dergisi, S. 27, Ankara, Giiz 2003, s.75.
 Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, s. 244.
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amma génliinti yagmalatmadin. Hikayeni yasamadan Pinhan, 6ztiniti bulamazsin.
Hele ki éztinden utanip sikilirsan zanmimea...”(s.46)

Dirrinin sézIik anlaminin “inci gibi parlayan, parlak, pariltili”25 olmas: da
dikkate degerdir. Romanin basinda inciyi tasiyan incili kusun Dtrri Baba’nin
kendisi oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Tasavvufta da kusun kamil insani
sembolize ettigini yer yer goértirtiz. Pinhan, bir agacin altinda otururken kanindan
bir damlay1 topraga damlatir. O esnada incili kusun agacin tepesinde oldugunu fark
eder ve kusun gagasindan bir damla kan, kendi kaninin tzerine damlar. Bu
olaydan sonra girdigi bir rliya aleminde, Durri Baba’nin alninda bu kandamlasini
gormesi onu etkiler. Ayrica Dertli Hagopik, Pinhan’a tekkeye gelisini anlatirken onu
da bir incili kusun karsiladigini sdyler. Yorgaki, Pinhan’in mezarindan ayrilirken de
incili bir kusun halkalar cizerek gokytziinde uctugunu fark eder. Kus alcaldiginda
onun masmavi goézlere sahip oldugunu goértir. Dlrri Baba’nin da Pinhan1 derinden
etkileyen masmavi gozlerinin oldugunu hatirlarsak aradaki iligkiyi rahatlikla
kurabiliriz.

2.2.3. I¢/Tiim Benlige Ulasma Yolunda ( Inci / Karanfil Yorgaki)

Romanin basinda Pinhan ve alti haylaz arkadas: yeni kitalara yelken acip
gezerken’ Duirri Baba tekkesine kadar gelirler. iclerinden biri tekkenin bahcesindeki
elma agacinda, boynunda bir inci tanesi tasiyan kusu fark eder. Bu inciyi alabilmek
icin hepsi bahceye girerler fakat kusu kaybederler. Bu durum incinin Pinhan’in
cazibe merkezine yerlesmesinin ve ayni zamanda Pinhan’in sertiveninin baslangici
olur.

Durri Baba, hikayesini yasamak tUzere tekkeden ayrilip yolculuguna
cikacak olan Pinhan’a iki hediye verir. Bunlardan biri “6zinden utanmamas1”
nasihati biri de “findik irilifinde bembeyaz bir inci” tanesidir (s.61). Inci, romanin
genelinde hakim bir nesne olarak, hem romanin basinda hem de sonunda karsimiza
cikar. Romanin basinda Istanbul’a girerken, zamanda geriye dénts teknigiyle
tekkedeki yillarini distinen Pinhan, kesesinde sakladig inciyi c¢ikarir ve onun
varligindan guic alir. Inci onun icin neredeyse canli bir varliktir.

“...Hep bdéyle wsildayarak yolunu aydinlatmaya, ik nefesiyle icini isitmaya
devam edecekti.”(s.10)

Findik iriligindeki bu bembeyaz inci tanesi, Pinhan’in tasidig ikinci bir kalp
gibi onun ruhuna yerlesir. Inci, Pinhan yolculuga cagiran bir nesne olarak onun
icine atilmis bir tohum gibi olgunlasacak ve varligin1 kaplayacaktir.

Pinhan ile inci arasindaki dikkate deger bir iliski de; Pinhan’in, kusun
boynunda inciyi ilk goérdigli anda inciyi elde edememesi, ama Durri Baba ile
tanismasidir. Daha sonra inciyi yine kaybedip aradigi zaman da Karanfil Yorgaki ile
tanisacaktir. Yasanan bu olaylar Pinhan pesinde surukleyen bir nesne olarak
inciyi romanin merkezine oturtur. Inciyi, Jung'un, kisinin éztinde olan ana kaynak
olarak tanimladigi “I¢/Ttm Benlik” arketipinin sembolil olarak degerlendirebiliriz.
Ic/Ttam Benlik “her seyin bagh oldugu, her seyi diizenleyen ve kendisi de bir enerji
kaynag olan, kisiligin ve ruhsal btitiinliglin merkezcil noktasidir.”26 Bu noktada
Diirri Baba tarafindan incinin Pinhan’a verilmesi, inciyi insani 6ztin maddi bir
sembolli olarak 6ne c¢ikarir.

% Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, s. 195. )
% Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yonteminin Tamitilarak ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi”, s.183.
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“Inci emsalsizdi. Biittin bu kiymetli seylerin aksine, o, isigini kendi icinden
alyor, yudmadan disariya veriyordu.”(s.145)

Pinhan’, Istanbul’a geldikten sonra hikayenin merkezine stirtikleyen olaylar,
Kavanoz Bekir adli bir hirsizin Pinhan’in elinden inciyi calarak ka¢cmasiyla baslar.
Inciyi kaptiran Pinhan, Kavanoz Bekir’i takip eder ve onu bulur. Kavanoz Bekir,
inciyi Cuice Cafer’e sattigin1 sdyleyerek, Pinhan3 ona goéttirtr. Kendini
gerceklestirme yolunda ilerleyen Pinhan’in sertiveninde énemli bir dénemecte Clice
Cafer ile tanismasidir. Clice Cafer, bu sacgsiz sakalsiz dervisin, bir sir sakladigini
sezinler ve onun agzindan laf alarak “boy uzatma” adini verdigi bir oyun oynamaya
calisir. Bu oyunun 6z01, muhatabina hikayesini anlattirarak onu hikayesinin agirlig
altinda ezmektir.

Oyun tamamlandiginda boyu uzun olan yere yapismis olur, bdylece Clice
Cafer’de sahip oldugu bilgilerle boyunu uzatmis olur. “Tecrtiibi oyunlarin en basiti
olan iki kisilik hep veya hi¢c oyununda (two person-sam game) oyuncularin
menfaatleri taban tabana zittir; birinin kazanci 6btrtintin kayb: demektir.”27 Fakat
Pinhan’in sahsinda oynadigi oyunu basaramayan Clice Cafer, oyuna kendisi gelerek
ona kendi hikayesini, yasadigi umutsuz aski anlatmaya baslar. Clice Cafer’in asik
oldugu kadin, tasidig: iki isimle iki baslhlik sikintisi yasayan Akrep Arif Mahallesine
diger ismini veren, Naks-1 Nigar’dir. Hikayelerin bdylelikle birbiri icinde orula
oldugunu goérariz.

Cluce Cafer’in cesitli oyunlar1 ve oyalamalariyla inciyi almak icin sabirla
bekleyen Pinhan, Manol'un Meyhanesi'nde Karanfil Yorgaki ile tanisir. Pinhan, bu
mekanda ask halkasina girerek yeni bir asama kaydeder ve incinin goérevi
tamamlanmis olur.

Her insan, Havva’nin Adem’den yaratildigi ginden beri diger yarisini
aramaktadir. Askin insan icin tasidigi anlam da bu gercekle su ytztne cikar.
Karanfil Yorgaki Pinhan’in es ruhu, ylregindeki atesi yakan bir ates oglanidir.
Meyhaneci Manol'un meyhanesinde atesoglani olarak sofra ateslerini yakan Karanfil
Yorgaki ile Clice Cafer’in yaninda gétlirdtigti Pinhan, meyhanede ilk karsilastiklar
an, birbirlerinin iclerine akarlar. Karanfil Yorgaki ve Pinhan, Pinhan’in iki
baslilifina paralel olarak sembolik bir anlam tasirlar. ikisi de bir viicudun iki bas1
gibidir.

Pinhan’in, Karanfil Yorgaki ile romanin sonlarinda gerceklesecek olan
randevusunun ilk isaretlerine, Pinhan’in réiyasini tabir eden suyun anlattiklarinda
rastlarnz.

“Canansiz can, cansiz canan olamazdi. Asigin da masugun da gidast, mayast
askt. Iki ytirek bir carpardi. Pinhan o zaman itiraz edip, heyecanla atildu:

Lakin o yiireklerden biri benim yiiregim;, de bana, ya 6éteki kimin? Ben kimin
pesindeyim?”(s.32)

Clice Cafer’e kaptirdigr inciyi geri alabilmek icin onun pesi sira strtiklenen
Pinhan, aslinda sertGiveninin zirve noktasina c¢ikmaktadir. Karanfil Yorgaki ile
Pinhan karsilasinca elmanin iki yarisi tamamlanmais olur.

“Hava kararp da, disariun gélgeleri meyhanenin icine vurdugunda bir ates
oglarnu teker teker sofra samdanlarini yakmaya basladi. Ufak tefek, sarisin ince ytizlii
bir oglandi... Pinhan o atesoglanint gériir gérmez, gézlerini bir daha ondan
aywramadt... Pinhan ona bakarken ytireginin bekg¢i davulu gibi giim giim vurmasina

¥ Erol Glingér, Sahislararast Ihtilaflanin Céziimiinde Lisanin Rolii, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1998, s.16.
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mani olamwyordu. Ates oglanimin gectigi her yer, onunla aydinlanwyor, siga
kavusuyordu... Simdiye degin bir tek Diirri Baba’nin mavi gézlerini gérdiigiinde
yasamustt boylesi bir firtinayt.”

“Oysa Pinhan icinden yalvarmaktaydti:

“Sakin ola yaklasma. Yakma bu atesil(s.148)

Pinhan’la Yorgakinin ortak bir viicudun ve es bir ruhun parcalar: oldugunu
Karanfil Yorgaki’nin sol elinin ser¢ce parmagini yakmasiyla, Pinhan’inda elinin ayni
yerden su toplamasi ispat eder. Yogun bir arzulamayla birbirlerinin ¢ekim alanina
girerler. Karanfil Yorgaki, Pinhan’in “Ii¢ Benlik” arketipi olarak kisiler diizleminde
romanda karsimiza ¢ikar. Ruhsal buttinligin saglanabilmesi icin insanlarin i¢ ve
dis dinyalarinin bir denge Uzerinde oturmas: gerektigini eserlerinde ifade eden
Jung’un bu dustncesi, roman dinyasinda Pinhanin Karanfil Yorgaki ile
birlesmesiyle gerceklesir. “Erkek-ve kadinda- kendi icinde buttinltige, ancak
icindeki disi ve erkek kutuplar: bagdastirarak varabilir.”28

“Mumun alevinde baktilar birbirlerine. Alevin bir tarafinda dogustan stirmeli,
iri, siyah goézler; alevin 6biir tarafinda yemyesil, uzun kirpikli gézler. Hig
kipirdamadan, soluk dahi almadan birbirlerine baktilar.”(s.149)

“Pinhan gézlerini ondan alamiyordu. Ona baktikca daha c¢ok bakmak, hep
bakmak istiyordu. Kendini bildi bileli her aksam sikisan ytiregi, bu aksam sitkismak
s6yle dursun, kanat takiyp ucmaya haziwrlanwyordu. Yiiregi sanki atesoglanint goriir
goérmez tekmil bendlerinden swyrilmus bir tily gibi hafiflemisti.”(s. 150)

Karanfil Yorgaki Pinhan
—> <—
—> <—
—> 4—

# Erich Fromm, Sevme Sanati, Payel Yayinevi, [stanbul, 1991, s.38.
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Bir butiinG olusturan iki temel 06genin, Karanfil Yorgaki ve Pinhan’in
sahsinda birbirlerine dogru bir icsel bir yénelim yasayarak ruhi bir buttinlesme
yasadiklarini goértiriiz. Bu durumu hem ruh-beden, hem madde-mana celiskisini
ayni potada eriterek evrensel insani 6ze ulasma istegi olarak degerlendirmek
mumkiindir. “Ozne, acili bir bicimde ask yapisinda kendisiyle ayni yeri tutan her
kisiyle (her kahramanla) 6zdeslesir.”29 Yorgaki, bu noktadan itibaren Pinhanin ruh
ikizi olarak ortaya cikar.

Meyhanedeki karsilasmadan sonra Pinhan tekrar Yorgaki’yi gormeyi arzular.
Clce Cafer’in evine cagrilan Yorgaki'yi burada Pinhan beklemektedir.

“Ve simdi, Karanfil Yorgaki’nin yemyesil gbzlerine bakmaya cesaret
edemiyordu. Ama ne denli korksa da bu odadan cikip gidemiyor, Karanfil Yorgaki’yi
bir daha gérmemeyi géze alamwyordu. Ustelik onu gérmeyi kendisi istemis ve bunun
icin Ciice Cafer’in suratina yaylan yilisik sirttisa katlanmisken. Miimkiin degil, cikip
gidemezdi. Zaten degil adim atmak, kipuwrdayamiyordu bile. Liizumundan fazla afyon
macununu pes pese yutmuscasina mayismus, kitilce gibi agwlasmistt. Bu haldeyken
diistinemiyor, konusamwyor ve gtim giim atan ytiregine séz gegiremiyordu.” (s.152)

Karanfil Yorgaki de Pinhan icin ayni duygulari beslemekte, onu gérme
arzusuyla yanmaktadir. Pinhan onun da sertiveninde bir déntim noktasidir ve O da
Pinhan’la ayn1 riyay1 paylasmaktadir.

“Gene de, bu aksam buraya gelmeye rnza gdstermesinin sebebi Clice
Cafer’den korkmast degil, o tuhaf dervisi bir daha gérmeyi arzulamaswydi Mecburiyet
degildi onu buraya stiriikleyen; 6yle olsa bu kadar heyecanlanmazdi, ciicenin
ayarladigr bu kuytu evin arka bahceye nazir genis odasina varip da, o tirkek dervisi
tiztim tanelerini ezerken buldugunda. (s.153)

Pinhanla Yorgaki o gece hikayelerini birbirleriyle paylasirlar. Sabah
oldugunda Yorgaki’yi uyandirmadan basibos dolasmaya cikan Pinhan, Akrep Arif
Mahallesine dogru gittiginden habersizdir. Basibos dolasirken baktigi her yerde
onun hayalini gorir.

“Pinhan, sabahtan beri Karanfil Yorgaki’den baska hicbir sey diistinmeden ve
ne tarafa gittigini bilmeden Oylesine ytirtimekteydi. Kendinde degildi; gézlerini
kapattiginda Karanfil Yorgaki’yi gériiyor, goézlerini actiginda Karanfil Yorgaki’nin
sureti ytize, bine béliinerek her tarafi kapliyordu.” (s.200)

Pinhan, romanin sonunda, fiziksel ve ruhsal degisimlerini yasadiktan sonra
kizil sach bir kadin olarak tekkeye geri dénerek orada can verir. Inciyi Ciice
Cafer’den alan Karanfil Yorgaki, inciyi Pinhan’a vermek icin pesinden gelir ama onu
cansiz bulur ve ona bir mezar yaparak bu inci tanesini Pinhanin mezar tasindaki
oyuga yerlestirir. Karanfil Yorgaki, geceyi mezarin basinda gecirir ve incinin hava
kararirken karardigina, kusluk vaktinde tekrar 1sildadigina tanik olur. Pinhan’in da,
karanlik ¢oktince hliztiinlenip iki bashhigini hatirladigini dtistintirsek; inci ile Pinhan
arasinda paralellikler kurulabilir. Pinhan’in tamamladigi hikayesiyle, 6zline
ulastigini, serGivenini tamamladigini, Yorgakinin inciyi Pinhan’in mezar tasindaki
oyuga yerlestirmesinden anlayabiliriz.

2.2.4.Nida Hamaminda Arinma/ic¢ Benlikle Yiizlesme:

Yulce Birey’in manevi gliciinll yanina alarak baska bir sehre dogru yola cikan
kahraman, ayrilma dénemecinden gecerek erginlenme stirecinde ilerlemeye baslar.
Bu sekilde Campellin s6zint ettigi “Disa dogru yol almaya umdugumuz yerde

¥ Roland Barthes, Bir Ask Séyleminden Parcalar, Metis Yayinlari, Istanbul, 2000, s.119.
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kendi varligimizin merkezine gelecegiz.”30 gercegi yasanmaya baslayacaktir. Bu yol
alista strtklenilen mekan Pinhan’in “Nicedir meftun oldugu” ve “dar-1 diinyada
arayip durdugu yer” olan Istanbul’dur.

“Sehr-i Istanbul’a vardiktan sonraki ilk haftalarini gérdiigii her seye derin bir
saskinlikla bakarak gecirmisti. Ilk giinler, alem-i viicudun bu kadar btiytik, bu kadar
tantanali olusuna hayret etmisti.” (s.132)

“Analitik psikolojiye gbre, asama arketipinin sergilenmesi sirasinda
kahramanin gittigi uzak tilke, aslinda kahramanin kendi bilin¢cdisidir. Kahraman
kendi bilincdisindaki bir takim 6gelerle tanisarak ve uzlasarak ruhsal y6nden
gelisir, asama gecirir.”3! Pinhan, yeni bir istirak dairesine girdigi Istanbul’'da, fiziksel
ve ruhsal degisimini yasayacaktir. Kahramanin Istanbul’da, romanin seyrinde de
takip edilecegi lizere, genel mekanlardan gittikce daha 6zel mekanlara dogru
ilerlemesi, onun ben’ini bulma yolculuguyla paralellik gdsterir. Fiziksel ve ruhsal
daginiklig: yasayan Pinhan bodylece mekanlar 6zellestikce kendini gerceklestirmeye,
0ztine inmeye dogru bir yol bulacaktir. Bu yolculugunda ruh ikizini de bulacak ve
Istanbul gibi bliytik bir yasama alaninin zenginligi, cesitliligi, gtrultiisi icinde
kendi viicut alemini taniyacaktir.

Clice Cafer’in evi, Meyhaneci Manol'un Meyhanesi, Akrep Arif Mahallesi gibi
mekanlar, Istanbul’da Pinhan’in hikayesine ciddi anlamda katki saglayan
mekanlardir. O, bu mekanlarda askla ve kendisiyle ytizlesir.

Akrep Arif Mahallesi 06zel bir alanda dlnyanin bozulmuslugunu,
kokusmuslugunu sergilemesi bakimindan 6limtn ve “kiyametin habercisi
akkarinca Erda”nin gbziiyle soyle dile getirilir:

“..Hizla oradan uzaklasirken, bir an icin durup kisitk goézlerle geriye baktiy;
kardeslerinin akibetine degil, uzaklara, ¢ok uzaklara ve yakinlara, ¢ok yakwinlara
bakti In cin top oynayan sokaklara, hincahing dolan cami avlularnna, sizim sizim
swzlanan ahsap evlere, gicir gicrr gicirdayan besiklere, sus pus olmus mezarliklara,
buram buram lavanta kokan ceyiz sandiklarina, ttkliim tiklim kahvehanelere, sikis
ptkis meyhanelere, giim giim atan ytireklere, firil firnl dénen dolaplara, satir satir
okunan dualara, demadem bileylenen beddualara, gtinbegtin artan yoksulluga,
gbézalict renkleriyle puil puil parlayan miicevherlere, o miicevherler icin islenen
cinayetlere ve oluk oluk akan kanlara bakti. Gurubun ilk sulesi altinda,
Ademogullarinin Havvakizlarimn tirlti  tirlii huylarnna, 6fkeyle, hasedle, kinle
bakti...”(s.67)

Romanda Pinhan’in sertGiveninin yani sira bir mahallenin panoramasi da
sergilenir. Bu mahalle Akrep Arif mahallesidir. Istanbul’'un kéklii mahallerinden biri
olarak tanitilan Akrep Arif nam-1 diger Naks-1 Nigar Mahallesi Pinhan’in hikayesinde
son asamayl yasamak icin istirak ettigi son degisim halkasidir. Mahallenin tasidigt
iki isimden dolayr muzdarip olmasi, Pinhan’in iki bashliginin kefaret olarak
0denmesiyle son bulacaktir. Pinhan’in sahsinda bireyin iki bashiligi anlatilirken
mahalle varlik aleminin iki baslihigini temsil eder. Ikisinin sertiveni birleserek
romandaki kurgunun gerilim noktasina tirmanmasina sebep olur.

*® Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalct Yaynlari, istanbul, 2000, s.36.
*! Usttin Dékmen, “Dusler Tarlas1 Filminde Arketipler”, Adam Sanat, S. 96, Istanbul, Kasim 1993, s. 63.
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“Belki de O6fkeyi oOfke ile dindirmek demek mahallenin parcalanmisligini
parcalanmuslikla dindirmek demekti. Zehirin de, panzehirin de masdari, aynt yabani
otun kéklerine ytirtiyen yagmur sularydt.

Eger bu tesbit dogru ise mahalleye 6yle biri lazzimd: ki, yaradiistan
parcalanmus olsun; ictekini disa ¢ctkarsin, distakini icine alsin...”(s.197)

Mahallenin kocakarilarindan Kevser Nine, Pinhan istihare falinda gorur.
Kocakarilar, mahallenin doért ayri kapisina dagilarak onu beklemeye baslarlar.
Pinhan, Yorgaki’yi uyandirmadan dolasmaya c¢ikar ve kendini Akrep Arif
Mahallesinin dogu kapisinin 6ntinde bulur. Bu, kahramanin yazgisini yasamaya,
bireylesim sturecini, fiziksel ve ruhsal butinliglinli tamamlamaya strtklenisidir.
Pinhan1 karsilayan kocakarilar onu Naks-1 Nigar'in mahalleye yaptirdigi Nida
Hamamina gottirtirler. Kocakarilara kendisini buraya niye getirdiklerini sordugunda
kocakarilar, ona bu durumu soyle izah ederler:

“Derdimizin dermant sendedir. Clinkii yaradilistan hiinsa gelmissin bu aleme.
Mahallede tipkt senin gibi iki baslidir. Hem Akrep Arif’tir bir adimiz, hem Naks-t
Nigar’dwr. Bunda bir kétiiliik yok elbet. Lakin ikisi de yekdigerinden hazzetmez.
Aralaninda husumet var; adavet var...(s.203)

“Eger ki senin iki basliigin bu hamamda tamamina ererse, mahallenin dort
hiltt yatisir; kavga durulur. Eski huzurumuza kavusuruz. Emanete hiyanet etmek
dengeleri bozmussa eger, biz yaradiistan hiinsa birinin dengesini bu hamamda
bularak hiyanetimizi temizleriz. Madem ki bu hamam buraya yapiualiberi béldii
parcaladi bizi, simdi bize parcalanmis biri lazim... Hasu-1 kelam, biz tek iken c¢ok
olduk; sen cok iken tek olursan salaha kavusuruz.... Senden yardumn bekleriz, sana
yardim etmek tizre.” (s.204)

Pinhanm Mahalle
n ki nin iki

Kahraman artik “gblge”siyle ylizlesmis ve ne yapmas: gerektiginin ayrimina
varmistir. “Ruhsal butinltigin  bireylesim strecini saglikli  bir bicimde
yurttebilmesi icin goélgenin bilin¢ tarafindan taninip anlasilmasi gerekir. Benlik
kot ya da asagilik olarak nitelendirdigi bu karanlik glictin, kendi ruhsal
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butinltigintin bir parcas: oldugunu kabul ederse onun ilkel glicinden glc
kazanir.” 32 Artik anlar ki, Dlrri Baba'nin ‘viicudun sehrine gir, onu seyreyle’ ve ‘biz
nefsimizi silmekten degil bilmekten yanayiz’ sozlerinin gercekligiyle ytzlesme vakti
gelmistir. Kocakarilarin bu teklifine 'kabultimdir' diyen Pinhan, vicudunun sehrine
girmeye karar verir.

Yorgaki ile tanigtiktan sonra animasi ayaklanan Pinhan, Nida Hamaminda
animasinin gurlemesiyle, degisimini yasayarak icindeki kadini dogurur ve kadina
dontistir. “Anima ve animus her iki cinsin bilin¢cdisinda erkegin kadinliga ait
yontnu ve kadinin erkeklige ait yontinu temsilen zit esler (syzygy) olarak faaliyet
gosterir.”33 Kadina déntsmesi onun 6zline ulasmasi, icindeki sakli varligin ortaya
cikmasidir. Iki bashiligindan birini vererek hem kendisi hem de mahalle arinmis
olur.

Kahraman farkinda olmadan dar, kiictik alanlara cekilerek, hayatin aci ve
yozlastirici yanlarindan kacarak bir bakima masum, temiz ana rahmine siginir.
Hamam burada bir bakima rahimdir. Gelisimini tamamlayan kahraman bu
rahimden/mekandan varlik alemine yeni ylzuyle acilir. Yani, yeniden dogumu
yasar. Balinanin karmi olarak da adlandirilan bu degisim kisinin kendi benini yok
edip yeniden varolusudur. “Buyulil esikten gecisin bir yeniden dogum alanina
gecme oldugu fikri, buUtin dinyada balinanin karninin rahim imgesiyle
simgelenmistir.”34

“Genis ve bereketli bir rahim gibiydi; kapisina varanlart sessizce icine ¢ceker ve
ancak can istediginde salwerirdi. ”(s. 90)

Romanda yaratilisin 6zlerinden biri olarak kodlanan suyun, arindiran ve
degisime, yeniden dogusa araci olma o6zellikleriyle 6ne cikarildigini gértirtiz. Su,
temizlik ve safligi sembolize eder. Mitolojide her seyin baslangici sudur. Kahraman
su ile siginmaya, dertlesmeye ve arinmaya yonelik bir bag kurmustur. Tekkede
nispeten huzurlu ve mutlu bir hayat yasayan Pinhan’in, suyu sirdas se¢cmesi insan
iligkilerinde disa acilamamasini, sosyal ortama yUzint doénemedigini gosterir.
Pinhan, romanin basinda Istanbul’a girerken tas képriiniin ortasinda durur ve
képriintin altinda akan suya birbirlerine ne zaman kavusacaklarini sorar.

“Agyar ile karsidasmadan evvel tanidik bir simayt kucaklayabilmek umuduyla
egildiginde, képriintin altinda cus eden suyla gézgdze geldi.”’Bugtin sana nazim
gecmedi. De bana, vuslatimiza ¢cok var mi?” diye sual etti...”(s.9).

Romanin sonunda Pinhan’, tekkenin yakinlarinda akan sirdasi derenin
yaninda, 61t olarak buldugumuzda ikisi arasindaki bu iliski anlam kazanir. Boylece
suyun, insan hayatindaki ayrilmazligi, dogum ve o6liimle i¢ iceligi mesaji verilmis
olur.

Pinhan1 eserin sonunda, arinma anini yasadig Nida Hamami'nda da su ile
temas halinde gbértrtiz. Romanin akis: icerisinde kahramanin dert ortagi olan su,
romanin sonunda yer alan hamam da, Pinhan’in fiziksel degisiminin araci
sembollerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Boylelikle sirrini acabildigi yegane varhik
olan su, onu yine dertlerinden arindirmistir.

32 Gokeri, “Arketiplere Dayanan Yeni Bir inceleme Yonteminin Tamitilarak ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik
Niteliginde Yapitlara Uygulanmas1”, s. 19.

3 Stevens, Jung, s. 72.

** Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 107.
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Pinhan’in o6lum1, rahmin mezarindan; mezarin rahmine giden
kahramanin trajik  yolculugunun, doéntstimuntn ifadesidir. = Kahraman
erginlenmesini yasadiktan sonra doénlst yasayacaktir. Pinhan da, hikayesini
yasadiktan sonra tekkeye geri doner. Fakat tekkeyi bir virane olarak bulur. Padisah
fermaniyla Durri Baba’nin etrafinda toplanan hikayeciler taifesinin sapkinlik ve
dalalet icinde bulunduklari, namaz kilmadiklari, zindik bir kitabi sakladiklar:
suclamasiyla tekkenin faaliyetleri durdurulmustur. Béylelikle kahramanin geri
donduga siginagl yok olmustur.

Romandaki bu dontis 6rgtist ‘halka’ semboltiyle ifadelendirilmis ve her seyin
bir akisa mahkitm oldugunun alt1 cizilmistir. Halkanin déngtisel evreni, hayattaki
devinimi, tasavvuftaki sema fikrini isaret ettigi romanin atmosferinde sezdirilir.

Sonuc

‘Arketipsel Sembolizm’ yontemi, edebi eserleri derinlikli bir aciyla
degerlendiren, milletlerin hayal ve diistince kaliplarini gézler 6nline seren bir tahlil
metodudur. Bu tahlil metoduyla kahramanlarin ortak bir ruhun farkli ytzleri
oldugunu anlariz. Ayni evrelerden gecerek (ayrilma-erginlenme-déntis) bir
erginlenme slreci yasayan kahramanlar, maceralarini; golgeleriyle ytizleserek Ytice
Bireylerin kilavuzlugunda tamamlar ve i¢c benlikleriyle ytizlesirler.

Elif Safak’in Pinhan adli romani, ayni adi tasiyan baskahramanin bireylesim
stirecini anlatir. Kiicik bir cocukken, incili kusun boynunda gérdtigi inci tanesini
almak icin gosterdigi caba ona bir tekkenin kapilarini acar. Bu aralik kapidan
stiztilerek, romanda ‘hikayesini yasama ve OzlUne ulasma’ olarak tanimlanan
yolculuguna cikar. Kahramana yapilan cagri onu macerasinin merkezine dogru
cekecektir. Pinhan, macerasina bir askin eklemlenmesiyle istirak ettigi arinma
slUirecini tamamlayarak tekkeye geri doner. Bu yolculuk, diinyaya birakilmis olan
insanin icsellesme sitrecinin ve yazgisinin pesi sira striklenisinin ifadesidir. Yolun
sonunda insan; “ayrilma”, “erginlenme” ve “dénlis” asamalarindan gecerek ‘kim
oldugu’ sorusunun cevabini bulur. Romanda da takip edilecegi tizere kahraman, bu
seriivende korkulariyla, bilincaltinin en derinlerinde kalmis yonleriyle yuzlesir ve
kimligini bulur.

Pinhan esikte duran bir kahramandir. Esik kabul edilmeyi beklemenin
yeridir. Insanin dinyadaki konumunu da distintrsek insan varliginin Pinhan’dan
cok farkli oldugunu sdyleyemeyiz. Pinhanin yasadigi iki bashlik ve varlik alemi
boyutunda yansitilan ikibaslilik, aslinda gercegin dinyasindaki bir baska hakikati
dile getirir. Clink® hayat zitliklar tizerine bina edilmistir. Kadin ve erkegin, gece ile
gliindtiziin varlig: ilk elden aklimiza gelebilecek 6rneklerdir. Bu ayni zamanda varlik
aleminin parcalanmisliginin da ifadesidir. Pinhan’da iki bashligiyla bu
parcalanmishigin bir sembolil olarak 6ne c¢ikarilir.

Roman kahramani asil kimligine icindeki ses ile toplumun sesini
uzlastirarak ulasabilir. Bu noktada sosyal ortamin bireylesim stirecindeki yerini géz
ardi etmemiz mUmkuin degildir. “Sosyal ortam, akmakta olan su ve blylyen bir
orman gibidir. Baligin suyla, agacin ormanla mtinasebeti nasilsa; insanin da sosyal
ortamla bdylesine kacinilmaz baglar: vardir.”35> Bu ortam kahramani hem olumlu
hem de olumsuz yanlariyla etkileyebilir. Cevreyle kurulacak olan kacinilmaz
iliskileri ve icteki arzular1 kahramanin ben’ini ortaya koymasi, kendini tanimlamasi
acisindan oldukca 6nemlidir.

¥ Tarik Ozcan, “Romanda Sosyal Ortam”, F.U. Sosyal Bilimler Dergisi, , S. 2., Elaz1g, 2000, C. 10, s. 100.
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Pinhan, tekke yasantisi icinde ne yapmas: gerektiginin farkina vararak
Istanbul’ a erginlenme asamasini gerceklestirmek tizere yolculuguna c¢ikar. Onun
Istanbul’ a yuriytst aslinda kendi icine dogru yuriiylisinden baska bir sey
degildir. Erginlenmesini yasamis btitin kahramanlar gibi o da bu asamadan sonra
diinyaya uzandigi yer olan aydinlanmanin kaynagina, tekkeye geri doénecektir.
”Kahramanin sonsuz yolculugu® bu sekilde tamamlanmais olur.
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